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AVERTISSEMENT

s, which formed
:nded by Eugtne
in the YSAYE
scripts and rough

Ce cahier contenant des exercices et des gammes con-
stituant le travail préparatoire jourmalier qu'Eugine
Ysaye recommandait 3 ses éleves, o &t retrouvé au
MUSEE YSAYE 4 Lidge dans un tas de manuscrits et
ébauches en vrac.

anuscript of the
1390 by one of his
no trace ¢an be
v nor m the archives
Music:

A la vérité, il ne sagit pas d'un manuscrit autog
du maftre mais dune cople faite, vers 1850, pa
ses éléves nommé : STEARNS, dont en ne d
cune trace dans la biographie du maltre ni d:
ves du Conservatoire Royal de Musigue «

< the authenticity of the
document, a photostat copy
ot and sent to some of Eugéne

They all agreed thar it was a

the daily pracuce recommended by

Soucicux de nous assurer de Paut
contenus dans le document, le mam
et adressé a quelques elévec d’E
vie. Tous ont reconnu qu’il sag
canevas du travail journalier

B |

state that these “Exercises and Scales™

Nous pouvons d'autre i
er Gammes » corsi
technique matinale
tait des variantes i

f Eugéne Ysaye's own technical gym-
mornings, to which he added improvised
f 'c:azzhng fanl'asy

Par ailleurs, lorscu
— de la magistral:
dont ses SONAT!
la synthése, Euge
traits d’un concer
toire, mais uniqu
qui toutefois ne |
rigide.

Mereover, when still in his vouth and possessing the
m-,ri_v rechnique which was a feature of his playin
; of which his SONATAS FOR AN UNACCOM-
PANTED VIOLIN consticute the synthesis, Fugéne Ysaye
never “worked” the brilliant passages of a concerto or
some other piece of his immense repertoire, but only their
interpretative comstruction, which, however, never as-
sumed a uniform or rigid character.

A. YSAYE 1967.




PREFACE ET COMMENTAIRES
par

JOSEPH SZIGETI

La gamme constitue un £lément essentiel de notre équi-
pement pédagogique. Lorsque I'on considére superficielle-
ment et sans le placer dans son cadre historique 'un ou
I'autre systéme, tous paraissent se ressembler et cependant
que de variantes ont pu découvrir les maftres de Parcher
et quels progrés, dans la technique méme de 'instrument,
%eurs recherches et leurs procédés n'ont-elles pas faiv céa-
iser.

Ce serait une gageure de tenter d'érablir en quei
doigtés d'Ysaye dgifférent de ceux utilisés d'une i
générale, A 'dpoque ol le malwe les a ndigué
élaves. Ce cahier est d'ailleurs en Ini-méme i
ment émouvant et évocateur de [image toucha
s'efforgant de transmettre les principes ess
art immitable. 11 insistait surrout sur |
Pintonation, sur le passage insensible d*
et sur d’autres détails qu'il estimai
de son métier. Ainsi les sons fi
objectif d’érude de tous les
maniere dont Ysave les con
en arc de cercle, d'une corc
propre.

Il ne faur pas ps
utilisons des doigté
des glissandis
tabous & la
CRErcices en ¢
Vieuxemps et

L

PREFACE AND COMMENTARIES

Scales are
equipmertt

e enaeavor-

ble art. But it

1iés” (the long-

. 2n objective of the

i way of combining them
ige from string 1o string

is own. And one must re-

ve w-day freely use expressive fin-

1e slides, rhese were practically taboo

r8g0, when Ysaye set down these

1L

H‘ll!d

wve’s use of the "natural” harmonie

shich emerges whenever we pass the open E string in a
descending scale like in the Beethoven Concerto

£ o,

S

5

e

tle Pest acruellement,
ner cette « harmo-

1 P t dfailleurs continuer A
signaler dautres dittérences ausst subtiles mais, au lieu
d’entrer dans des détails qui pourraient étre aussi fasti-
dieux qu’inutiles, prenons connaissance de ce que J.B.
Viorti, ce descendant direct des grands maitres italiens 4
qui notre instrument doit tant, écrivait vers 1820 au sujet
de la gamme {(NDLE : Nous respecterens le texte origi-
nal francais malgré la forme, parfois curieuse, utilisée par
ie grand violoniste italien ayant professé durant de lon-
gues années en France).

0 4

was not as accepted then as it is to-day.

Carl Flesch uses g to designate this “passing” har-
And one could go on pointing out such subtle
But let us—instead of going into these

monic.
differences.
details—read what J.B. Viotti, to whom our instrument
owes so much, wrote about the Scale around 1820 or s0:



DE LA GAMME

Qe de choses a e premier pas!... 1l codte, il
fatigwe, i porte le succés avec soi. Personne nignore que
fa gamme est une série natureile de sons, montant ou des-
cendant, Mais tout le monde w'a peur éire pas assez véflé-
chi combien son exécution est difficile, et de quel avanta-
re elle est, si, malgré lennui qui Paccompagne, on re cesse
de Pétudier,

Cest elle qui forme une bonne intonation, une belle
qualité de son, qut rend la Toix on les doigts souples; gui
raffermit Parchet sur la corde; qui accoutume les nerfs on
les organes a des milliers de mowvements, & un nombre
mfini dinflextons et de nuances. Clest elle enfin gui onovre
la carvitre d nos pas chancelants, gui nows rassure par
degré, nous méne 4 travers les obstacles, et nows sert de

s#ire escorte 3 travers d'imwmenses diffioulés.

Je Wai pas besoin d’en dive davantage pour faire s
cewoir de quelle smpormnce je la crois. Pajourerai s
ment, gue moi qm wai presque jamais Grudié un
(rmzr), jamuats je w'ai cessé de Fexercer toute
Jat voulu me faire entendre le moins mal i
58 e ponvais parvenir a faire une gamme |
parfaite que je Pentends, je me croirais le
du monde...

(Extrait de Remo G

En relisant les pages de ce
ment retrouvé, plusicurs
ment mon 'a.ttt.ﬂ\'.‘,(}_..
indiqué essentiel ¢
contrairement au
mes et dong
plies de ré
Taisabl

volre p

THE SCAILE

How much there is to be said about this first step!...
It reguires cffort, it wearies, but it bears the seeds of
success within itself.  As sver jfonic knows, the scale is a
natural series of notes, eithe 7
may well be that no
bhow difficult is its
despite the tyoubl;
ceasefesf study

l.: 5 -'}”i
ej‘xﬁmﬂ;
'ijﬁ}t’é,
the

LA

0}

L.B. VIOTTF,

Viatts", Curet,

I am struck by several

e gave the essentials in such

~outrast to the many volumes on

over 1oo pages thick and full of

or things chat the proverbially patient

sort, but oor instrument does wot .r') Iam

= ELE.

L
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e

T

Th-
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i efe.

) (F. Kuchler 1922)
ainsi que dans des ouvrages publiés en 1901, 1914 oU
1922,

Certains systémes qui y sont développés me donnent
Pimpression d’étre des sortes de livres de cuisine contenant
des recettes qui n'ont jamais été mises 3 Iépreuve. On
découvre méme des exercu:es qui semblent avoir ét¢ con-
cus trés loin, 4 Pécart méme, du violon !

in works published as late as 1901 (Seveik), 1914 or 1923,

Some Scale Systems truly give me the impression of being
cookbooks with recipes that have not been rested! [ find
exercises that seem to have been written down away {far
away...) from the violin.



Certes, les suggestions d'Ysaye reposent sur son propre
jeu, sur une discipline personnelle qu’il sest imposée lui-
méme. Mais quelle lecon il nous donne ! Les violonistes
qui n'ont jamais eu le bonheur de Pentendre ne peuvent
I’évoquer comme mot, en lisant des indications et conscils
tels « L’archer fermement 4 la cordes. «Eviter toute
secousse en passant d’une corde i l'autre ». Je me remé-
more son exécution de la gamme dans la sonate pour vio-

lon de Beethoven op. 24 : LE PRINTEMPS...

* him, to evoke—as T do

Ysaye's suggestions on the other hand, visibly stem
from his own playing, from a discipline which he imposed
on himself. I can’t expect readers who have never heard

.- ‘s - . -

bow firmly on the :

565) going over i
the scale in Bee

et I'ineffable gradation du crescendo qui améne le cheme !

A la lecture on ne peut exactement se tendre compte, en
suivant les arpdges de la page 14 et leurs extensio
admirables effets qu'Ysaye obtenait dans le C
mi majeur de Bach (dernier mouvement) :

ou dans la sonate en ré mineur de Sch
ment)

27y

I'at touj

years!) the superb élan of the Ysaye-an
sed on extensions) in Saint-Sagns Concerto
or {rst movement), where after the bold leap

he played the G major arpeggio on the G string with a
bravoure that remains unforgettable:

age égal 4 travers les

elul du t du Concerto en si mi-
neur de Saint-Saéns, gu’il doigtait de cetre fagon, pen
orthodoxe, mais splendidement efficace :

When Ysaye preached the smooth "passage a travers
les cordes” he Lﬁought of passages like this one at the
beginning of Saint-Saéns Concerto in B minor, which he
fingered in this most unorthodox and superbly effective
way:




CONCLUSION

Mous restons dans Pesprit d'Eugfm Ysaye quand noos
essayons de faire bien comprendre & érudiany qui va u-
liser ces exercices gqu'il ne faut pas les considérer comime
excinant toute autre méthode dexercices ou de pammes.
11 faue les otiliser comme complément et comme i-
gnage de ce qui comnpuain son syle unique et personnel.

Quand A0 cONSEALons Qe mbmes wie simple gamene oo
do mapeur comme celle du Premier Concerto de Proko-
feekf {25 mowvement) porte deax doigtds dif férenes dans
T nta &diiion o gu'sn TOISIEMe 04 LN EERtCiimE
doigté sonc également possibles, nous voyons comblen |
serais vain de rechercher des doigeés de gamme qui se
raient valables duns tourss leg clrotnstances ex dani soue
Ve contexses pomibles; car il v a des repddnces diffé
rentes et des mondes dans bes dogrés |

Joschim (1901) woot comme Kreeisfer (107117 admes
tatent parfairement un changement de posicon sor fa d
nitre note du passape sivant de 17 woovemen:
Somate n* 3 op. 1o de Beethowven |

fiias]

Ay il

o o

o e vinlonise contempora
driter co déplacomene sur la musier
doigtd du dessoas gui |

ment O ponbioR ent
SEIPHNCINENT Fapide

Il e |'|__r__-||.':||l-| |
b el cam & i 1

E SRRtk "‘.-:..::.II:.' Be :'-'_'-'u'!lLIé\vl.':l
cx document qui est de toute évidence le fruir de espd-
rience personnelle du Maitre tant comme exécutant que
comme professeur aw liew de chercher parmi des fnnom-

brables exercices « shstraits » et qui — visiblement —
n‘ont pas éeé essayés ou gui tour au moins n'ont pas Fait

leur preuve.
Joseph Szigeri
Baiigy &/Clarens (Suisse).

CONCLUSION

I think we are acring in the spicit of Eaglne Ysave
when we try 1o impress on the t who is to nse thess
exercises that they are not 1w be regarded as excludin
any other set of exercises or scale manual, They shoul
be used as complementary material and as a docameny of
what was an imtezeal e ol
.'II."«'II".

It T

ill play e

Fiee fi |ETRE

T ol setween L

*umple® scals passsge
ven's last somnta fop of)

e i fFerene dditnes

ill mesice that onanumgy ceigns ne'||'y oa the Fat
ping seale and thar B David and Fr. Heemann fail

i commmit themselves o any fisgecing for che second
descending wealel One will also see char rhe Erosisler
pe E

+:.r.|:'lr'Tlr-.y_; which gwyoida-the slide with the -l-tj.'-'-
e i

¥
Fimger and which {like Joachim's) in the soh bar %

clearly has been influenced by Ysaye's fingering ideas!

To conclude: we should be grateful to have this docu-
ment which is clearly the fruie of the master's immediate
perscnal experience boch as performer and as reacher,
instead of still an other set of “abstract™ and wntried see

of exercises!

Joseph Saiged
Baugy s/Clarens (Subsse) 1987,



EXERCICES ET GAMMES EXERCISES and SCALES

Exercices préparatoires 4 Férude des
_ Preparatory exer
gamumnes et des passages de cordes

Lrarchet bien 3 I corde et sans 3-coups The bow firmly on the string

3 40 b
n,/’——“A;O—_O 4‘ i _za z&p
: = | I P o
| ! |
E———
e ! |
T

o
[

{1
3 ol

TR =

. e 'r.)_,_ ==y

5 T ¢ o
i
1

-3
a
|
(=% "8
|
“_ g

= ;’; o
& e 1.d

Na wilreshliche Koapieren Qe T8 pesetolioh vebaten aad boee prival- tad el
Thauibomdael copvinge ol winsde s lorhidden by lase and may vesult o sanmined o

£3 1967 Schow Ldees. Brosoiles/Maie




P [ —

[A ------:,-
] 1 4 o | .




